
  

  
 يدوانـده امـر   شـه يانسـان ر  يهاي ديرين كه در زندگ گسستن از سنت ،نينو يبه دستاوردها دنيرس يبرا  

بشـر رخ   يدر زنـدگ  ريناپـذ  كه به صـورت اجتنـاب   يتوجه به تحولات رو انسان با نيو لازم است از ا يضرور

به عنـوان عنصـر مـدرن     ههر آنچه ك رايسازد ز گمناسبات جامعه هماهن خود را با روابط و ستيبا يدهد م يم

به هر آنچه  تياين امر با عنا بشر و يصنعت و زندگ يها عرصه يو جهش در تمام رييغت يعني گردد يم رفتهيپذ

هـر چـه بيشـتر     تبايسـت بـا جـدي    يشود م ـ يم رفتهيپذ يدر زندگ يو اجتماع يعنصر فرهنگ كيكه به عنوان 

  .همراه گردد

 كياست كه به عنوان  يتروابط و مناسبا رديگ يكه انسان در جامعه و در تعامل با آن قرار م يعنصر نياول  

 داده اسـت  يجامعـه رو  كياست كه در  يو آن فرهنگ برخاسته از حوادث و اتفاقات رديپذ يفرهنگ انجام م

 يامـر  يقابل تأمـل در جوامـع بشـر    يها شاخصه نيتر از مهم يكيكوتاه مدرن به عنوان  يها رو داستان نياز ا

قصد مطرح ساختن آن را دارد و در قالب  ياجتماع ةغدغد كيهر آنچه كه انسان به عنوان  راياند ز قابل توجه

اغلـب   اطـراف دارد  ةبينانـه بـه جامع ـ   نگـاهي واقـع   كند حكايـت از  يم انيگفتگو آن را ب كي ايداستان و  كي

. شـد ياند يم ـ آنة خواننده بر اساس درك خـود بـه خاتم ـ   رايز رنديپذ يم انيناتمام وگنگ پا ها معمولاً داستان

منتقـد از   كي ـداستان هستند كه هر بار به عنوان  يها تيشخص هاي كوتاه مدرن تصوير ذهني راوي در داستان

 يقاعـده مسـتثن   ني ـا زا زي ـن يكوتاه فارس ـ يها داستان رنديپذ يرا م ييها هيما نقش كنند و يداستان عبور م ريمس

 ،يخسـرو  بـوتراب ا ،ييخـدا  يعل ـ ،يمحمد كشاورز، مهرنـوش مزارع ـ  مانند ييها تيرو شخص ني. از استندين

قابـل نقـد و    يآمـار مهـم اجتمـاع    كيدارند كه در  يدر اثبات مناسبات ياخوت با قلم شاخص خود سع محمد

 يامر استگر روح بشر  تيمدرن كه روا يبه عنوان آثار سندگانينو نيرو توجه به آثار ا نياست از ا يبررس

 ييهـا  تي ـبـه پـردازش واقع   لمنامـه يف كي ـ بـه صـورت   كي ـهر  يداستان يها هيما بن راياست ز يلازم و ضرور

  هستند. ايجامعه در حال وقوع بوده  نيريز يها هيپردازد كه در لا يم

ଓقدग़ 



  
 يرفتـار  يكردهـا يرو نيتـر  شـاخص  و نيتـر  يو سراسر جهان از اصل رانيدر ا يداستان اتيادب ةگسترد ةعرص  

 شـود  يم ـ دهي ـداسـتان د  يمكـان  و يمناسـبات زمـان   روابـط و  يلا هلاب ـ برخوردار است. هر آنچه كـه  يجوامع بشر

رو  ني ـا از .شـود  يم ـ دهي ـد نآن دورا ي آن در جامعـه  ةابعـاد گسـترد   اي ـ و وسـته يوع پق ـبـه و  اي ـاست كه  يقيحقا

جامعـه بـه    كي ـرخـداد حـوادث    يدر چگونگ يميمتفاوت سهم عظ يفكر يساختارها ها و شهيبا اند سندگانينو

گـذار  اثر توانـد  يم ـ يو... زمـان  يخبر يها گزارش رمان، داستانك، ،داستان .دارندي اخلاق و يتيترب لحاظ عناصر

 ني ـقرار دهـد از ا  شيخو يتحولات روح يآن داستان مبنا شيخو يساختار وجود ياثر بر مبنا ةباشد كه خوانند

بـه   سسـپ  و دي ـنما نيـي تب و يا بررس ـآن ر يهادي ـنبا ها وديبا تواند يهم م رود و شيهمسو با آن پ تواند يرو هم م

 جـان  شـد،  يم ـ دهي ـبشـر د  يدور در زنـدگ  يها شتهكه از گذ يا انهيعام يها داستان ساختار. انتخاب دست بزند

در  و.... يداري ـپا ،يعرفـان  ،يم ـيتعل ،يحماس ،ييغنا ،ييروا يها بود كه با جنبه ييها تيگرفتن حوادث و واقع

باشـد كـه    يلياص ـ ياجتمـاع  ةواقع ـ كي ـمظهـر   توانسـت  يم ـ نرو آن داستا نيا از شد يم دهيها د انسان يزندگ

 كوراوغلـو و  ةافسـان  :رينظيرد آن قرار گ يها جلوه ريتاث دور تحت يها خواننده ضمن خوانش آن تا دور دست

افكـار   و يمتناسب با رشد جوامع بشـر  معاصر و يها تطور داستان ريس درو ...  كيبز ودرخت آسور ةمنظوم اي

خـاص نسـبت بـه حقـوق مخاطـب       ةاثر با دافع كي ةسنديكه نو ميهست يها، شاهد مناسبات متعدد انسان ديقاع و

از  ياريبوده كه بس تيبه واقع كينزد اريبس اي است و يداستان واقع ايرو  نيا از .كند يخود داستان را مطرح م

خـانم مهرنـوش    يهـا  داسـتان  اني ـم ني ـا رد .كننـد  يم يجوامع مشابه با آن همزادپندار ها در آن جامعه و انسان

از  يبـه لحـاظ برخـوردار    ز و علـي خـدايي  كشـاور  محمـد  ،يابـوتراب خسـرو   اخوت، ميمحمد رح ،يعرمزا

 سـندگان ينو ني ـا راي ـز .برخوردارند يقابل توجه تيكوتاه، از اهم يها داستان ةدر مجموع سميمدرن يها مولفه

چـون سـنت    يمراتب ـ نياجتماع و همچن ـ و استيس ،يفرهنگ ،يصاداق يها چون: جنبه يبا مبنا قرار دادن مسائل

 ،يـي زدا ييآشـنا  ،يـي گرا تي، نسـب  يسـاز  يانتزاع ـ ،يخواه يآزاد ، يي، فردگرا يمدار انسان ،ييگرا علم ،يزيست

 :ريها متناسب با مسائل روز جامعه نظ تيشخص نشيدر آفر يياز نوگرا يريگ هبهر با و ... يستينيفم يها شيگرا

 نيا از .پنهان در بطن جامعه داشتند يتيدر اثبات واقع يسع آلود خواب يساحت فيتوص ،شانيپر ياهايرو ،انزوا

 ييبـالا  اريبس تياز اهم شود يها مورد توجه واقع م داستان نيكه در ا يمتعدد يابعاد فكر ها و رو حقوق انسان

آثـار   ني ـسـندگان ا يروانشناسانه كـلام نو  يها ها جلوه داستان نيا ةدر گستر يقابل توجه ةنكت برخوردار است.

و  يفكر طيقهرمان داستان را متناسب با شرا و رنددا يمخاطب خود شناخت كاف يرو يآنها به خوب راياست ز

 ඒࣂش࢈ൈتار



  

گرفتـه   دهيهستند كه گاه ناد ييها تيواقع انيدر جهت ب يبه طور كل آورند و يخود فراهم م ةخوانند يريتصو

  در مقابل همسر. زن در خانواده و كيحقوق  رير گرفته است نظقرا يتوجه يشده وگاه مورد ب

چـون   يمهم ـ يهـا  يژگ ـيو سوزان فرگوسن است كـه از و  يپردازان داستان كوتاه مدرن چارلز م هينظر از  

 تيو شخص ـ يرينمادپـذ  ،تي ـقطع عـدم  ت،يشخص ـ يعطف توجه خواننده به تحولات درون ـ ،ينامتوال تيروا

هركدام از پـنج   ثارآ در يستيكوتاه مدرن يها داستان يها از مولفه هركدام. اباضطر ريمدرن درگ يها داستان

 يحذف رنگيپ نقش .قرارگرفته شده است ليمورد تحل ،دهيكوتاه برگز يها داستان به منتخب با توجه سندهينو

 يدادهاي ـرو ياسـتعار  رنـگ يپ در حـذف شـده و   رنـگ يپ در دادهاي ـرو يبا حذف برخ سندهينو را ياستعارو 

 شيبـه نمـا   ياسـتعار  رنـگ يبـا پ  داسـتان را  تيشخص ياحساسات درون ناساز كه برگرفته از تفكر و اينامتناظر 

كـه   سـت ا تيشخص ـ يپـرور  الي ـو خ يعاطف يها و تلاطم يدرون يها ييگو كوتاه نقد تك داستاند. گذار يم

   .گذارد يم شيبه نما تيواقع بر را اليخ يداستان برتر در كيتكن نيا استفاده از با سندهينو

جعفريه هستم كه از آغاز راه، مهناز ام سركار خانم دكتر  از سر اخلاص و ارادت سپاسگزار استاد گرانمايه  

  مشوق و راهنمايم بودند روحشان پر از آرامش.

  هاي زيبايشان كه حامي اين اثر بودند. قدر سپاس از خانم مهرنوش مزارعي با داستان  

 دكتـر  تراب جنگي قهرمان و آقـاي  دكتر هاي خانم دكتر شروين خمسه، آقاي ها و پيگيري قدردان تلاش  

  اي در تدوين اين كتاب داشتند. برجسته پروين گنابادي كه با اشتياقي خردمندانه نقش
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 معاصر ايرانيكوتاه هاي  مدرنيسم در داستان

  مقدمه 
هاي خاص عصر جديد به كـار رفـت؛ امـا در     رفاً براي گرايشبار در قرن هجدهم و ص ، نخستين١مدرنيسم«

ر د هاي مدرن را نيـز شـامل شـد.   ها يا جلوهقرن نوزدهم معناي آن وسعت گرفت و همدلي با عقايد، سبك
هاي پيشرو در كليساي كاتوليك نيز اشاره داشت. مدرنيسم در نيمة دوم قرن نوزدهم، مدرنيسم به گرايش

داد كـه او  ) اثر توماس هاردي، متجلّي شد؛ اين كتاب چيزي را نشـان مـي  ١٨٩١( ويلدرتس دوربر ادبيات
اي از  مدرنيسـم، گسـتره  «نـوگرايي يـا    ،). در حقيقيـت ٢٤: ١٣٨٣(چايلـدز،  » ناميـد مـي  »درد مدرنيسم«

هاي فرهنگي را كه ريشه در تغييرات جامعة غربي در اواخر قرن نوزدهم و اوايل قـرن بيسـتم دارد،    جنبش
هاي هنري، معماري، موسيقي، ادبيات و هنرهاي كـاربردي  اي از جنبش كند. اين واژه مجموعه وصيف ميت

مدرنيسـم سـرآغاز نوسـازي اسـت؛     ). ٢٤٥: ١٣٨٦(كـادن،  » دربردارد اند، را كه در اين دوره زماني رخ داده
نوسـازي هنـر   «د. شـمار آور هـاي مختلـف هنـر بـه    توان نوعي نوسازي در عرصـه  مدرنيسم را ميچنان كه 

معناي نياز به پيش رفتن و يافتن راهي نو از راه كسب تجربه مدرن، كشـف و برداشـتي متفـاوت، فراتـر      به
آميز تخيل و رها شدن از ساختارهاي منجمد گذشته است. هرچيزي نيازمند هاي مخاطرهرفتن از محدوده

هاي عميـق خـود را   نري مدرن، مخاطرهاست؛ همان طور كه نيچه گفته بود، سفر به حيطة دانش ه تغيير
اما در كنار اين نوسازي و ايجاد تغييـرات گسـترده، مدرنيسـم بـراي تمـامي       ).١٠: ١٣٩٣(برادبري، » دارد

ايـن   تـوان بـه  هـا مـي  هاي ثابت و مشتركي را برجاي گذاشت. از ميان اين ويژگي هاي هنري، ويژگيرشته
گرايي، تجريدي شدنِ هرچـه زيـادتر و   اي ذهنو گرايش به گونهپرداختن به عالم درون : «موارد اشاره كرد

 ).١٨: ١٣٨٤(افشار مهاجر، » دور شدن از بيان تصويري و ساختار سنّتي و خودنگر شدن هنر

هاي مختلف ادبي، فراينـدي  هاي مشترك در عرصه ايجاد تغييرات و تثبيت ويژگينگاهي كلّي، يك در   
گـذر از  «. نيـاز داشـت  پردازان مختلـف از منـاطق گونـاگون جهـان     ظريهانديشي نهمكاري و هم بهبود كه 

رئاليسم به سبك مدرنيستي در داستان، كار يك نويسنده نبود يا حتّي كار نويسندگان يـك كشـور نبـود؛    
هاي ادبي بود كه گوستاو فلوبر، فيودور داستايفسكي، اميـل زولا   بلكه در حقيقت، كار گروه وسيعي از چهره

اما مدرنيسم در ايران تقريباً با فاصلة يـك قـرن    ).٨٨: ١٣٨٣(چايلدز، » ها بودنديمز از زمرة آنو هنري ج
آغاز شد؛ زيرا هنوز بسترهاي فرهنگي و اجتماعي لازم بـراي نگـارش آثـار مدرنيسـتي فـراهم نشـده بـود.        

نويسـندگاني چـون    آثـار  در و١٣٤٠هـاي  در سـال را ادبيات داستاني ايران  هاي نوگرايي در نخستين جلوه
ستجو ج تقي مدرسي و هوشنگ گلشيري بايد بهرام صادقي، سيمين دانشور، صادق چوبك، صادق هدايت،

هاي انساني اي از ذهنيات و موقعيتهاي تازهاي موفقّ به بازنمايي عرصهكرد؛ نويسندگاني كه با نگرش تازه
ادبيات  گذار مدرنيسم دري، صادق هدايت را پايهخلق كنند. ميرعابدين اي راتوانستند آثار برجسته و شدند
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دانـد كـه پـس از او در ايـران     هاي مدرني مي داستان ههمه او را سرچشم بوف كور داستاني دانسته است و
  ).٦٦٣: ١٣٨٣ميرعابديني، نك: ( نوشته شده است

 ٣و سـوزان فرگسـن   ٢يچارلز م ،١پردازان داستان كوتاه مدرن بايد به آيلين بالدشويلراز نخستين نظريه  
بالدشويلر بر ديگر  از اين ميان، اند. ة داستان كوتاه انجام دادهنزمي اي در هاي گسترده كه پژوهشاشاره كرد 

را مطـرح كـرد و   » داستان كوتـاه غنـايي  «پرداز امريكايي نظريه  . چارلز مي نظريهپردازان مقدم استنظريه
هاي داسـتان   ز ويژگيخورداري از خصلت امپرسيونيستي را اسوزان فرگسن در تكميل تقريرات چارلزمي بر

هاي خـود بـه آنهـا توجـه      هايي كه اين نويسندگان مدرن در داستانترين شيوه از مهم دانست. كوتاه مدرن 
ذهنيت مركزي، آغاز بدون مقدمه و پايان  آميزي واقعيت و خيال،درهم ردي چوناتوان به مو اند، ميداشته

 اشاره كرد.جريان سيال ذهن  و گرايي، زمان و مكان استعاري قهرمان باز داستان، ضد

ادبيات  از سال در ايران اين جنبش در ظهور ).٣٧: ١٣٨٣چايلدز، (مدرنيسم، ادبيات قرن بيستم است   
 تچشـمگيري داشـته اس ـ   هاي كوتاه ايراني در بسياري از آثار نويسندگان كاربرد ويژه داستانهداستاني و ب

 يـدادهاي كـردن رو  يـت روا يبـه جـا  كند كه نويسـنده داسـتان   ايجاب مي يسممدرن .)١٦: ١٣٩١، ينده(پا
 يـي شـگرد روا  .گـذارد ب يشكنـد و بـه نمـا   داستان را رصـد   ياصل يتشخص يروان-يتحولات روح يروني،ب

يلان چـون س ـ  هايي يكو با استفاده از تكن ي زمانخط صورت است كه با نقص ساختار ينا ها بهيستمدرن
 يا ياصل يتد و شخصنكنيم يلخاطرات تبد از اي پيچيدهكلاف درهمبه  را يتروا گويي دروني، ذهن و تك

   .)٢٤-٢٣: ١٣٩١ينده، است (پا عاجز يتروا در غالباً از تمركز يراو
مهمي از قبيل تحليل واژة مـدرن، مدرنيسـت، آغـاز مدرنيسـم، مدرنيـه، مبـاني        موارددر فصل حاضر   

هـا  هاي مدرنيسم در ادبيات، جريان ت مدرنيسم با مدرنيه، مدرنيسم در هنر و ادبيات، مؤلفهمدرنيسم، تفاو
هاي برجستة ادبيات مدرنيستي در اروپـا و امريكـا توضـيح داده شـده      و مكاتب مرتبط با مدرنيسم و چهره

هايي تاه و نيز مقولهها و شرايط داستان كوتاه، داستان كوتاه مدرن و انواع داستان كواست. همچنين ويژگي
هـاي روايـت در داسـتان    هاي بارز داستان مدرن، عناصر داستان مدرن، شيوه از قبيل داستان مدرن، مؤلفه

نويسي مدرن ايراني هاي برجسته و پيشگام در داستان نويسان مدرنيست ايراني، معرّفي چهرهمدرن، داستان
  و غير ايراني بررسي شده است. 
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  مدرنيسم

  واژه مدرن
هاي ديگر از جمله فارسـي امـروزي   هاي اروپايي و در بسياري از زبانكه در تمام زبان ١»مدرن«ريشه واژة 

). ١: ١٣٨٧(احمـدي،  » مشتق شده است ٣از قيد مودو«است كه خود  ٢مودرنوس ما رايج شده، لفظ لاتين
  ).٢٢: ١٣٨٣است (چايلدز، دانسته » جاري«معني  لاتين به» مودوي«پيتر چايلدز ريشة اين كلمه را از 

تـازگي و ايـن اواخـر     امـروزي، بـه  «اكنون، معاصـر   مودو، در معاني هم از ريشه لاتين» مدرن«اصطلاح   
هاي معاصر از سـنّتي  هاي مختلف براي متمايز كردن شيوهها و مكانمشتق شده است. واژه مدرن در دوره

كـرد، مـدرن خوانـده    ياق روز را از گذشته جـدا مـي  اين معنا كه هر آنچه سبك و س به» به كار رفته است.
  ). ١١: ١٣٩٠(كهون، » شد مي

امـروز بـا    رويـارويي چيزي نو و امروزي است كه به جاي چيز كهنـه و  «واژه مدرن در مفهوم و معناي   
بـان  ها به روزگار بسيار دورتر از سدة شـانزدهم از راه ز هاي تازه با امور كهن و سنّتگذشته يا تقابل پديده

در سـدة  » مـدرنيزه «و » مدرنيسـت «تـدريج واژگـان   هاي انگليسي و آلماني وارد شد و بـه فرانسوي و زبان
). حقيقـت  ٥: ١٣٨٧(احمـدي، » در سدة نوزدهم پديد آمدند» مدرنيته«هجدهم (درآثار روشنگران) و واژة 

كه ايـن جنـبش صـرفاً    است شود، آن  ارزشمند دربارة جنبش مدرن كه در واقع، شامل چندين جنبش مي
ها با هيچ جنبش العاده بود كه در بسياري از جنبه جوهره و نگرشي نو نبود؛ بلكه دستاوردي خلّاق و خارق

جنبش مدرن دستاوردي «آيي سترگ نبوغ و كشف بود. ديگري قابل قياس نيست. اين دوره، زمانِ گردهم
هـايي از انترناسيوناليسـم فرهنگـي و    دورهبود در تغيير مداوم كـه بـيش از شصـت سـال دوام آورد. هنـر      

روشنفكري بود؛ هنر جهش بزرگ اجتماعي؛ هنري كه عقايد خود را از فرهنگي به فرهنگ ديگر انتقال داد. 
  ).٣٤: ١٣٩٣(برادبري، » وطن بودپس هنري جهان

  مدرنيست
 در و رفت مي به كار قديمي است كه در اواخر قرن شانزدهم درمورد شخص مدرن اي نسبتاًواژه ٤مدرنيست

ات قديم به ات مدرن در برابر ادبيداران ادبي هاي مدرن و همچنين طرفقرن هجدهم در مورد پيروان شيوه
  شد. ميكار برده 
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  مدرنيزاسيون
، يعني تلاش آگاهانـه بـراي تغييـر وضـعيت افـراد و جـوامعي كـه داراي        »متجددسازي«يا  ١مدرنيزاسيون

بـه  «يستند؛ زيرا خاستگاه مدرنيته، غرب بوده است. بنـابراين، مدرنيزاسـيون   هاي مدرن ن خصلت و ويژگي
سـازيِ وضـعيت   منظـور نزديـك  شـود كـه بـه    اي اطـلاق مـي  ، اجتمـاعي و اقتصـادي  هاي فرهنگيسياست
  ). ٤-٣: ١٣٨٤(افشار مهاجر، » شودهاي غيرغربي به تجدد غربي، طراحي و اجرا مي سرزمين

   مدرنيته
اواسـط قـرن    در ، شاعر سمبوليسـت فرانسـوي،  بودلر شارل بار نخستين را آن است كه اياژهو» ٢مدرنيته«

 كـه  داند مي ايپديده را مدرنيته» اش زندگي مدرننقّ« نامِ به جستارش ودلر درب شارل برد. كار نوزدهم به
 مدرنيتـه  مدرنيسـم، ه بـا  در مقايس ا.لايتجزّ ابدي و ةجنب نه؛ مشروط دارد و گريزپا باب روز، ةجنب ،هنر در

 شهرنشـيني و  شـدن،  لات صـنعتي تحـو  آيـد كـه از  شمار مـي زندگي به تجربه كردن زيستن و ةنوعي شيو
 حگري،اصـلا  و فروپاشـي : از انـد  عبـارت  آن صاتمشخّ«و  ديني ناشي شده استغيرِ ديني ازة تفكيك حوز
(چايلـدز،  » دگرگوني فرهنگـي  و آشوب، كتحرّو  سرعت ناامني، ناماندگاري و لات سريع،تحو پراكندگي و

٢٥: ١٣٨٣(.  
 از؛ شـئون  ةهم خصوص عقل انساني دربه بخشيدن به انسان و تمحوري براي تلاش، صه مدرنيتهمشخّ  

شـمولي تعريـف   صـورت كوشـش جهـان   مدرنيتـه بـه  «ي است. علم مالي و گرفته تا امور و طبيعت مذهب
  .)٢٧ :١٣٨٣، همان(» انجامديها مانسانة كه به رهايي تدريجي هم شود مي

قـانوني و حاكميـت   اي دلالت دارد كه مشخّصات بارز آن كنار گذاشتن بـي  اين مقوله بر نظام اجتماعي  
ويـژه   هـاي كهنـه (بـه   قوانين مدني و قضايي و حذف تدريجي تصميمات فردي و گروهي، كنار رفتن سنّت

عقـل بـر شـئون حيـات اجتمـاعي، محـدود كـردن         خرافه و روابط مريد و مرادي و پدرسالاري)، حاكميت
سـابقة مناسـبات و روابـط انسـاني، گسـترش       گرايي به دايرة زندگي فردي، پويـايي بـي  احساس و احساس

هـاي فـردي و    جانبـه بـه آزادي  گذاريِ مـادي و معنـوي، توجـه همـه     شهرها، اعتقاد به پيشرفت و سرمايه
و اهميت يافتن ذهنيت فردي و افكـار  » فرديت«برجسته شدن ، تمركز بر علم و تحقيقات علمي، اجتماعي

است فرهنگي، سياسي، اقتصادي، اجتماعي، فلسـفي   اير مجموعهلعمومي است. حاصل كوشش شارل بود
هنر است كه نيمة ديگرش،  كه تا امروز ادامه يافته است. از ديدگاه او، مدرنيته امري زودگذر، اتفّاقي و نيمه

اند كـه مطالعـة سـخن    شماري در اين زمينه كار كرده غييرناپذير است. البته، انديشمندان بيامري ازلي و ت
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توان از افرادي چون فرانـك  ها از اهميت والايي برخوردار است. در ميان اين متفكران و انديشمندان ميآن
ت، فرديناند دو سوسـور،  ، توماس استرنر اليوت، يورگن هابرماس، ريموند ويليامز، رولان بار١ريموند ليويس

مدرنيتـه نگـاه انتقـادي    «مدرنيست شهرت يافتنـد. افـزون بـر ايـن،      امبرتو اكو و نسلي نام برد كه به پست
هـاي فكـري و    شـود. انقـلاب  محوري را هم شـامل مـي   زمين، تجددخواهي و رشد خردباوري و انسان  مغرب

خورد، رشد كيفي بز، لايب نيتس و دكارت گره ميهايي چون گاليله، نيوتن، توماس هاعلمي غرب كه با نام
شـمول بـر     دهد. مدرنيته به پيشرفت علم، هنر مستقل، اخلاق و قوانين جهـان  و كمي مدرنيته را نشان مي

  ).١٨٥-١٨٣: ١٣٨٧نياز ، (بي» اساس منطق دروني و تاريخ نيز معتقد است
أكيد دارد به مفهوم پيشرفت و ترقّي نيز وابسـته  قدر كه بر خردباوريِ نو تمدرنيته به نظر واتيمو، همان  

هاي ديگر بـر   است اساسي كه تمام ارزش واتيمو بر اين باور است كه مدرنيته و مدرن بودن، ارزشي«است. 
  ) ٢٤: ١٣٨٤(افشار مهاجر،  »چرخدمدار آن مي

رسـيدن بـه   وجوگري بـراي  روح مدرن، روح جست«اقتدارگري پيشامدرن است.  ضد مدرنيته شورشي  
حقيقت فردي است؛ نه روح متكّي به اصول جزمـيِ برآمـده از اعتقـادات جمعـي مدرنيتـه حقيقـت عصـر        

  ).٢٥: ١٣٩١(پاينده، » جديد
هاي فرهنگي، اقتصادي، سياسي و اجتمـاعي را از رنسـانس بـه    بسياري از نويسندگان تمام دگرگوني«  

در » بـودلر «و » تئوفيـل گوتيـه  «بار توسـط  نخستينكنند. اين واژه مشخّص مي» مدرنيته«بعد با اصطلاح 
  : مقدمه).١٣٨٤(افشار مهاجر، » كار رفته است به ١٨٥٠حدود سال 

گذاري كرد كه بر اين اساس او  بار نوعي خردورزي را پايهدان فرانسوي، اولينرنه دكارت، فيلسوف و رياضي
عناي كلّي و فلسفي آن، به معني آرمان حاكميت دانند. پروژه فكري مدرنيسم، در م را پدر فلسفه مدرن مي

  خرد بر زندگي فردي و اجتماعي انسان است.
شود كه از اين ميـان، سـدة هجـدهم بـه     ناميده مي» عصر خرد«هاي هفدهم و هجدهم در غرب، سده  

 هاي فلسفي و سياسي مدرنيته در غـرب ، بنياندر طول اين دو قرن« نيز معروف است. » عصر روشنگري«
نمايندگي دكارت بـود كـه بعـدها    ريزي شد كه بستر اصلي آن، انديشه فردگرايانه و مدرن خردگرايي به پي

كم با ظهور توسط متفكرّان و فيلسوفاني چون باروخ اسپينوزا، جان لاك و ديويد هيوم به اوج رسيد. اما كم
جـاي  تمام مشكلات نبود و هنرمندان بهكاوي فرويد، اين باور خردانديشانة دكارتي قادر به حلّ مكتب روان

). ١٤-٩: ١٣٨٤(افشار مهاجر، » تأكيد بر خرد و والايي آن، به كنكاش در ساحت ناخودآگاه بشر پرداختند.
رهاورد آن سرعت، تحرّك، ارتباطـات،  «اي از زمان و مكان همراه است كه هاي تازهالبته، مدرنيته با ادراك

  ).٢٢: ١٣٨٣(چايلدز، » ني فرهنگي استسفر، ديناميسم، آشوب و دگرگو

                                                        
١. Frank Raymond Leavis 
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 معاصر ايراني كوتاه هاي مدرنيسم در داستان

كـاري، هيجـان، اضـطراب، ابهـام،     انـد از: آشـفتگي، شـلوغ    هاي مدرنيته عبـارت  در نگاهي كلّي، مؤلفه  
مزاج بودن، عدم قطعيت، تقابل با سنّت، رهايي از ماوراءالطّبيعه، برخورد جديد بـا ديـن، نهيليسـم،     دمدمي

  گرايي و شهرنشيني.نهايي، عقلگرايي، تگرايي، فردگرايي، انسان پوچ

  شناخت مدرنيسم
گويند؛ بلكه بدين منظور هـم بايـد    توان تنها با تعاريف و كلياتي شناخت كه دربارة آن مي مدرنيسم را نمي

هـا را در  هاي مدرنيسم را يافت و هم علم و فلسفة مدرن را بررسي و هم بايد پيامدهاي ايـن انديشـه  ريشه
   .كردي هنر و ادبيات ارزياب

 ـ؛ رفـت  كار عصر جديد به هاي خاص درمورد گرايش بار در قرن هجدهم و صرفاً ننخستي ،مدرنيسم   اام 
 ةنيم ـ در شـد.  نيز شامل هاي مدرن راها يا جلوهسبك عقايد، همدلي با و يافتوسعت  آن قرن نوزدهم معناي رد

 ـ مدرنيسـم در  نيـز اشـاره داشـت.    يكدر كليساي كاتول هاي پيشرو گرايش به مدرنيسم دوم قرن نوزدهم، ات ادبي
 درد«داد كـه او  نشـان مـي   اين كتاب چيزي را؛ در واقع ي شدمتجلّ ،توماس هاردي اثر )١٨٩١( دوربرويل درتس

جسـتارنويس   و (شـاعر  كـار شـارل بـودلر    در هاي ادبي مدرنيسمريشه«كه است  شده اميد. گفتهن مي» مدرنيسم
  .)٢٤ :١٣٨٣، (همان »است بوده ١٨٩٠ة ده ]در[معروف)  نويسمان(ر فلوبر گوستاو و فرانسوي)

هاي مختلف هنـري،  معني جاري و اكنوني و فعلي است. مدرنيسم در رشته مدرنيسم در معني كلي به  
گرايي، تجريـدي شـدنِ    اي ذهنپرداختن به عالم درون و گرايش به گونه«هاي مشتركي دارد چون  ويژگي

: ١٣٨٤(افشـار مهـاجر،   » دن از بيان تصويري و ساختار سنّتي و خودنگر شـدن هنـر  هرچه زيادتر و دور ش
١٨.(  

معناي نياز  شمار آورد. نوسازي هنر بههاي مختلف هنر به توان نوعي نوسازي در عرصهمدرنيسم را مي  
ز به پيش رفتن و يافتن راهي نـو از راه كسـب تجربـه مـدرن، كشـف و برداشـتي متفـاوت، فراتـر رفـتن ا         

چيزي به تغييـر نيـاز    آميز تخيل و رها شدن از ساختارهاي منجمد گذشته است. هرهاي مخاطره محدوده
» هاي عميـق خـود را دارد  طور كه نيچه گفته بود، سفر به حيطة دانش هنري مدرن، مخاطرههمان«دارد. 

هاي ديگـر جـدا كـرد. بـراي     طور دقيق از دوره توان بهاي را نمي ). هيچ دورة تاريخي١٠: ١٣٩٣(برادبري، 
 ١٨٩٠اند كه مدرنيسم از دهـة   هاي بسيار دور بازگشت. برخي بر آنيافتن نقطة شروع، گاه بايد به گذشته

به نظر بسـياري،   ١٩٢٢د. درواقع، سال يرس) به اوج خود ١٩٢٠آغاز شد و پس از جنگ جهاني اول (دهة 
نوشتة  حاصلسرزمين بي، نوشتة جيمز جويس، اوليس، در اين سال«نقطة اوج مدرنيسم در انگلستان بود. 

بـه چـاپ    وولـف نوشـتة ويرجينيـا    اتـاق جيكـوب  نوشتة كاترين مانسـفيلد و   گاردن پارتيتي.اس. اليوت، 
  ).١٧: ١٣٨٣(نجوميان، » رسيدند

ات را به بنيادهاي ادبي ،اشهاي بعدي و كشاكش همين شعار. بود» كنيد نو« ،شعار جنبش مدرنيستي«  
تحـت تـأثير    هاي آغازين قرن بيستم را سراسركه دهه رزه درآورد و به انقلابي در فرهنگ غرب منجر شدل


